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Introduccion al Diseno de lluminacion. Fenomeno luminico.
Fisica de la luz. Variables y parametros. La luz y el color.
Influencia de la luz en los elementos. Clima luminico.

DISENO DE ILUMINACION

La luz es un elemento de vital importancia en la construccién escénica. No
es un complemento ni una simple necesidad operativa. Su participacién va
mas alla de la sola visualizacion de la escena. La luz en si misma es un len-
guaje. Actda como recurso sensible y es una herramienta expresiva. Al tra-
bajar desde la iluminacién, podemos crear una “atmdsfera” asi como cons-
truir, modelar y generar sentidos.

El diseno de iluminacion consiste en crear a partir de la luz. Hablamos de
creacion porque requiere de una vision artistica y no solamente técnica. Es
decir, quien ilumina no sélo debe conocer las propiedades fisicas de la luz y
las cuestiones técnicas, sino también imaginar y crear a partir de ella para
generar climas y evocar emociones.

FENOMENO LUMINICO
Se constituye por tres elementos:

- Fuente de luz: puede ser natural, como el sol, el fuego de una vela
o las estrellas, o puede ser artificial, proveniente de un dispositivo o
artefacto.

- Objeto iluminado: |a luz no tiene visibilidad por si misma, es intangi-
ble, y necesita de un elemento para hacerse perceptible. Ese elemento
puede ser sélido, opaco, traslicido o incluso liquido o gaseoso, como la
niebla y el humo.

- Persona que observa: quien percibe el fendmeno luminico. Entra
en juego la experiencia subjetiva de cada individuo.
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:{QUE ES LA LUZ?

La luz es energia radiante, es la manifestacion visual de una emision ener-
gética emanada de un cuerpo (fuente de luz). Esta energia fluye en forma de
ondas en cualquier medio y en una direccion determinada. La luz tiene una
doble constitucion: es a la vez una onda electromagnética y una particula.
Llamamos espectro electromagnético al ordenamiento de la energia ra-
diante segun la longitud de onda o frecuencia. En ambos extremos del es-
pectro, se ubican las formas de energia que no podemos percibir. En un ex-
tremo, se encuentran los rayos gamma que tienen la longitud de onda mas
pequenay, en el otro, las ondas de radio que tienen longitudes mas largas.
El espectro visible es la porcidn que puede ser percibida por nuestros ojos.
Asi es que la luz constituye una pequena parte del espectro electromagné-
tico: es la parte que nuestros ojos registran.

Hay varios fendmenos asociados a la propagacion de la energia radiante que definen
el comportamiento de la luz. Esta se comportara de diferente manera segun el objeto
sobre el cual incida. Dos fendmenos sencillos de observar son:

« Reflexion. La |luz rebota al incidir sobre el objeto. Puede ser reflexion
especular (cuando la superficie esta pulida, la luz incide en una direc-
cion y se redirige en una sola direccién, por ejemplo, el caso de un es-
pejo) o reflexidn difusa (cuando la superficie es rugosa, la luz vuelve al
medio en muchas direcciones, por ejemplo, en la superficie del agua en
movimiento).

« Refraccion. Es el cambio de direccién que se produce cuando la luz pasa
de un objeto transparente a otro de diferente densidad, por ejemplo, del
aire al vidrio (pensemos como se ve una bombilla colocada dentro un vaso
con agua).

Hay, también, otros fendmenos como la dispersion, la absorcién, la difusidn, la
polarizacién, y la difraccién.

Segun el comportamiento delante de la luz, los cuerpos se clasifican en:

- CUERPOS TRANSPARENTES. Dejan pasar toda la luz (agua, vidrio)
- TRASLUCIDOS. Dejan pasar una parte de la luz (hielo, humo)
- OPACOS. No dejan pasar la luz (madera, hierro)
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PROPIEDADES O CUALIDADES CONTROLABLES DE LA LUZ

INTENSIDAD: graduacion de la potencia, cantidad de luz que se percibe.

POSICION: ubicacién de la fuente de luz en el espacio en relacién al publico
y al objeto iluminado.

DISTRIBUCION/FORMA: direccién de donde proviene la luz en relacién a
como incide en el elemento (de forma directa o indirecta); y cualidad del haz
de luz, como tamano, forma, textura, densidad.

COLOR: color de la luz y su efecto sobre la superficie de incidencia.

TIEMPO-MOVIMIENTO: tiempo de duraciéon de un efecto y movimiento
de la luz (ya sea visible o no).

EL COLOR

Es una percepcidn de la mente por la estimulacién del ojo mediante
ciertas longitudes de onda. El color que tenga la luz influird también
en el color de los objetos iluminados. La luz blanca esta compuesta por
radiacion de todos los colores. Cuando un objeto recibe luz, segun la
sustancia de la que esté hecho, absorbe algunas longitudes de onda y
refleja otras. Las que refleja son las que vemos como su color. Si refleja
todos y no absorbe ninguno, veremos blanco. Si absorbe todos y no
refleja ninguno, veremos negro.

A su vez, el material y el color del objeto incidiran fuertemente en la
situacién luminica, generando a veces resultados distintos a los espe-
rados. La luz puede, por ejemplo, colorear la sombra, modificar las tex-
turas y alterar la apariencia de los objetos.

En la practica, la determinacion del color no se ajusta al 100% con la
teoria, en parte, porque el color es un tema subjetivo y cultural y, tam-
bién, porque a la hora de reproducir el color pueden surgir dificultades
debido a diversos factores (calidad de los filtros, de los equipos, estado
de la [ampara).
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Hay dos formas de mezclar colores en la iluminacién:

- Sintesis aditiva (modelo rgb: red, green, blue)

Consiste en la suma de diferentes luces en sus distintas longitudes de onda.
Se puede dar iluminando un elemento con dos luces con colores diferentes
o por sumatoria de puntos de luz de color en un mismo artefacto si habla-
mos de luminarias led. La suma en partes iguales de los colores primarios
de este sistema (rojo, verde y azul) producira color blanco. La suma de es-
tos colores producira los colores secundarios: cian (azul y verde), magenta
(azul y rojo) y amarillo (rojo vy verde). La ausencia de colores primarios de
sintesis aditiva origina el negro. El negro es la ausencia de luz, sin luz el ojo
no percibe color.

- Sintesis sustractiva (modelo cmy: cyan, magenta, yellow)

Consiste en la absorcion de ciertas longitudes de ondas para generar color.
Los colores primarios de este sistema son el cian, el magenta y el amarillo.
Cuando la luz blanca toca un objeto, los pigmentos de colores de esa su-
perficie absorben todas las ondas de la luz excepto las de sus colores, que
son reflejados y percibidos por el ojo. Es asi que cuando un artefacto de luz
blanca posee un filtro de color (también conocido como gelatina), éste ab-
sorbe parte del espectro dejando pasar determinada frecuencia resultando
en el color que vemos.

Podemos percibir ciertas dimensiones o atributos del color. Entendemos que
esta es la sensacion originada por la accion de las radiaciones luminicas. La iden-
tificacion de los colores dependera de la longitud de onda. El tono (también de-
nominado tinte o matiz) es la principal caracteristica de un colory es lo que le da
la denominacidn. El valor (o intensidad o brillo) refiere al grado de luminosidad
u oscuridad. La saturacion, por su parte, refiere al grado de pureza del color y |a
desaturacion a la pérdida de dicha pureza. También vamos a tener en cuenta su
temperatura, la cual se constituye como una condicion subjetiva (frio-calido).
Por ultimo, hablaremos de contraste para referirnos a cdmo un mismo color
se percibird de manera diferente en relacién a otro color que lo acompane o al
entorno en que se encuentre.

Al proyectar el uso del color en nuestra propuesta escénica, trabajaremos a par-
tir de la idea de paleta de color, la cual es el resultado de la seleccion de colores
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vinculada a decisiones compositivas con fines estéticos. Por ejemplo, podemos
pensar el porcentaje de cada color en la imagen (escena), buscando dar notas
de relevancia (acentos), para destacar partes o elementos que nos interesen o
para restarle importancia a ciertas zonas o elementos que cumplan funciones
secundarias en la composicion.

CLIMAS LUMINICOS

Es la capacidad de ambientacidn que le da luz al espacio en sus diversas
composiciones. Sera el resultado del conjunto de operaciones puestas en
practica al trabajar con las cualidades de la luz.

Al analizar la iluminacion de una produccién escénica, conviven dos grandes
nociones: la de la luz ambiental, que es la que apuntara a develar y significar
el espacio, y la de una luz funcional, que apuntara a acompanar la accion dra-
matica. Entendiendo la luz como un recurso narrativo, no se trata solamente
de contextualizar la accidn sino de provocar una sensacion, de generar una
“atmadsfera”, para dar un impacto visual a la accién. La luz en la escena cuen-
ta una historia y, en este sentido, debe facilitar |la lectura del relato.

El tiempo y el movimiento también cobran importancia en esta perspectiva.
El ritmo de los cambios luminicos de un espectaculo podra variar, generando
cambios rapidos y notorios, de manera abrupta, o cambios lentos e imper-
ceptibles. Estos cambios acompanaran o reforzaran la accion dramatica. La
luz sirve para focalizar una situacidn para atraer nuestra atencion hacia un
determinado elemento o suceso en el espacio.

A su vez, las intensidades y contrastes determinaran una serie de textu-
ras visuales. A través del uso del modelado de las sombras, podremos ha-
cer aparecer y desaparecer elementos, cuerpos, suprimir fragmentos de
los mismos, resaltar partes y destacar detalles. La luz impacta en nuestras
emociones y en nuestro estado de animo. Por eso, es de vital importan-
cia que el clima luminico construya un sentido en estrecha relacion con la
accion dramatica para sustentar la idea desarrollada por el relato con sus
cualidades narrativas.
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Tipos de luminarias y sus caracteristicas. Protocolo DMX

TIPOS DE LUZ

Distinguiremos dos grandes grupos de luminarias para uso escénico por
la forma en que producen la energia luminica: luces incandescentes y
luces led.
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LUCES LED (LIGHTING EMITTING DIODE)

Producen luz por la activacion de un semiconductor al ser atravesado
por la corriente eléctrica. El color de la luz lo determina el semiconduc-
tor. Elled consume muchisima menos energia y tiene mayor durabili-
dad que un artefacto incandescente.

La luz blanca del led tiende a ser fria por lo cual resulta dificil equipa-
rarla con un equipo incandescente. Produce colores muy saturados y
permite mezclas de color muy precisas. Varia mucho la cantidad de
modelos y la calidad de los mismos. Algunas disponen de accesorios
como gobos, prismas y dispositivos de recorte que dan forma a la luz.

LUMINARIAS ROBOTIZADAS

Luces de cuerpo y cabezal mdviles. Hay tres formatos comunes: wash (banado-
res), spot y beam (puntuales). Poseen componentes dptico mecanicos, como len-
tes, espejos, zoom, gobo, ruedas de color o sistema CMY. Ofrecen gran amplitud
de movimientos (pan vy tilt) con mucha precisién y fluidez. La velocidad de dichos
movimientos es controlable. Hay también luminarias de tipo incandescente con
componentes mecanicos y robotizadas.

LASER (LIGHT AMPLIFICATION BY STIMULATED EMISSION OF RADIATION)

Es un dispositivo que emite luz a través de la amplificacién dptica y mediante la
estimulacion de la emisidn de radiacion electromagnética. Se diferencia por su lon-
gitud de onda y por su intensidad. El rayo de luz resultante es concentrado y recto.
Hay infinidad de variantes y modelos.

PROTOCOLO DMX512 (DIGITAL MULTIPLEX)

Es un protocolo de informacidn desarrollado como sistema estandar en
1986 por la comisidn de Ingenieria de USITT (United States Institute for
Theatre Technology). Consiste en un sistema de comunicacién unidirec-
cional que se basa en la utilizacién de canales para transmitir rdenes a
los aparatos (como luminarias y maquinas de humo). Originalmente, uti-
lizaba la ficha XLR (comiUnmente conocida como cannon) de 5 pines. Ac-
tualmente, se utilizan tanto la ficha cannon de 3 pines como la de 5 pines.

10
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Distinguiremos dos tipos comunes de cables con ficha cannon: los DMX
y XLR. Si bien las fichas cannon son iguales, al usar cables XLR de au-
dio para iluminacién, pueden generarse pérdidas de senal. Todos los
cables eléctricos transmiten voltaje, los cuales son interpretados como
audio o informacion segun sea el caso. La impedancia es la oposicion
del paso a la corriente alterna y el Ohmio es la unidad derivada de re-
sistencia eléctrica. Los cables dmx son de 110 a 120 ohm con mallado
de aluminio; los cables de audio son de 70 a 80 ohm y tienen mallado
de cobre.

Es fundamental saber que la senal DMX pierde efectividad en largas
distancias y es susceptible a interferencias eléctricas. Es por esto que
se utiliza un dispositivo llamado terminador para cerrar la cadena de
conexion del sistema. Consiste en una ficha cannon macho con una
resistencia de 120 ohm soldada en los pines 2 vy 3. Las interferencias
eléctricas también pueden prevenirse con la correcta separacion del
cableado de alimentacion, audio e iluminacion al momento del montaje
de los equipos.

El protocolo DMX tiene un limite de 512 canales (conjunto que cons-
tituye un universo) que pueden ser enviados a través del cable can-
non DMX. Pueden manejarse varios universos con un unico controlador
(consola, nodo, interfaz). Cada canal trabaja en valores de 0 a 255, es
decir, cada dato de la senal se regulara dentro de esos valores. Los dis-
positivos se conectan mediante un esquema de cableado en sucesion
de enlaces denominado DAISY CHAIN (cadena margarita). De la consola
o dispositivo de control saldra un cable hacia la primera luminaria de
la cadena, de la cual saldra otro cable que conectara a la sequnda vy asi
sucesivamente hasta llegar a la Ultima, donde en la ficha vacia conecta-
remos el terminador mencionado anteriormente. La senal DMX viajara
a través de todos los dispositivos enlazados en el sistema y cada uno de
ellos recogera Unicamente la informacion que le corresponde: el valor
DMX para sus canales.

Entenderemos por parametros a las caracteristicas controlables de los
equipos, sabiendo que cada luminaria tiene sus propias especificaciones.
Generalmente, cada pardmetro correspondera a un canal de informacién
dentro del protocolo DMX.

1
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Por ejemplo, una luminaria puede responder a los siguientes pardmetros:

DIMMER. Intensidad

COLOR. Generalmente, R G B en las luminarias sencillas, también
W (white, blanco), A (amber, ambar) y UV (ultravioleta). Cada color
ocupara un canal.

STROBE. Estrobo. Intermitencia también conocida como flash.

EFECTOS PRESETEADOS. Generalmente, pensados para utilizar los
artefactos sin conexidn a consola.

PAN. Movimiento horizontal.
TILT. Movimiento vertical.
GOBOS. Placas de recortes, dibujos, figuras, texturas.

BEAM. Foco o forma del haz.

Una luz incandescente ocupara un solo canal ya que su Unico parametro con-
trolable es la potencia (dimmer). Una luz led puede ocupar como base 40 5
canales (red, green, blue, dimmer, strobe) mientras que una luz movil puede
ocupar, por ejemplo, alrededor de 41 canales segun el modelo especifico y su
modo de configuracion.

El address (direccion) consiste en la asignacion numérica que se le da al
equipo para su identificacion. Para que la informacidn lleque a destino, es
necesario configurar la direccién de cada uno de los aparatos, que debe
ser acorde a la direccion de emision del controlador. El equipo tomara la
informacidn del valor relativa a los canales pertenecientes a partir de su
direccion. Un mismo address se puede asignar a varios equipos (mientras
sean de iguales caracteristicas) generando que estos trabajen en conjunto.

Las luminarias incandescentes se conectan a una dimmera, que es un regu-
lador de potencia. Cada luz se conecta a un dimmer a través de una bornera
o un tomacorriente que cuenta con un fusible o térmica de proteccién. Las
dimmeras portables (racks) se conectan a la corriente eléctrica. A su vez, se
conectan al circuito DMX para poder operar por consola y se les asigna un
address a partir del cual responden sucesivamente las luminarias conectadas.

12
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Diseno de lluminacion. Distribucion y posicion en el espacio.
Formas de representacidn. Planta y guion de luces.

DISTINTAS AREAS DE TRABAJO EN LA ILUMINACION ESCENICA

El trabajo de la persona iluminadora puede comprender diferentes ro-
les. A grandes rasgos, distinguiremos los siguientes, teniendo en cuen-
ta que se pueden realizar varios tareas en un mismo proyecto.

- Diseno:

- Comunicacién con la persona a cargo de la direccion/produccion
del espectaculo.

- Desarrollo de un concepto/idea para su diseno.

- Realizacién de bocetos para presentar una propuesta.

- Armado de rider y planta. Realizacién de guidén de luces, planilla
de efectos, planilla de montaje, vy el resto de la documentacidn téc-
nica pertinente.

- Supervision del montaje y direccionamiento de las luminarias en
el espacio.

- Montaje /Técnica
Tareas de montaje de los equipos, direccionamiento y configuracién de
las luminarias, mantenimiento y desarme.

- Programacion
Traslado del resultado del diseno a los sistemas de control (consolas,
softwares).

- Operacion

- Interpretacion del guion, rider y planta.

- Participacion en ensayos y pruebas de luces.

- Controla (opera) las consolas, ejecuta los efectos de luces de acuerdo
al guion.

- Direccion de luces
TIndica los cambios al operador siguiendo el guion de luces y el libreto
0 guion dramatico.

13
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ESTRUCTURA DEL ESPACIO TRADICIONAL

El tipo de teatro cldsico mas representado es el que se conoce como
Teatro a la Italiana. Entre sus caracteristicas principales, se encuentran
el diseno de una camara negra lograda a través del vestido escénico
(patas, bambalinas, telones, forillos), sobre un escenario elevado, con
una separacion marcada entre el publico y la accion, mediante una em-
bocadura y un teldn.

En cuanto al sistema de iluminacion, destacaremos las siguientes partes:

- Parrilla

Estructura que suspende del techo del escenario, compuesta por vigas
de madera o metal, entre los cuales se encuentran los carretes por los
cuales corren los cables de acero llamados tiros, que sujetan las varas y
permiten subir y bajar los distintos elementos a partir de contrapesos
y motores.

« Puentes de maniobra
Recorren el perimetro de la caja escénica, y disponen los clavijeros en
los cuales se sujetan las sogas que vienen de la parrilla.

- Varas

Estan sujetas a los tiros de la parrilla y sirven para sujetar la esceno-
grafia, las luces y el vestido escénico. Se distinguen dos tipos: VARAS
DE LUCES para el anclaje de las luminarias y VARAS DE CARGA para el
anclaje de piezas escenograficas, telones, patas, forillos, etc.

ALGUNAS CUESTIONES DE SEGURIDAD

Ya mencionamos la diferencia entre varas de carga y varas de luces. Es
importante tener en cuenta algunas cuestiones al colgar las luminarias.
No es recomendable colgar decorados u otros elementos en las mismas
varas que las luces por distintas cuestiones. Las varas de carga a veces
deben subirse y bajarse durante funciones para realizar cambios de es-
cenografia, mientras que las varas de luces no deben moverse durante la

14
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funcién porque podria alterarse la posicion de los equipos vy asi el angulo
en que estaba dirigida la luz sobre el area precisada. Ademas, las varas de
luces transportan los distintos cables de las luminarias y colgar otros ele-
mentos en el medio dificulta la manipulacidn del cableado y los sistemas
de anclaje de las luces, limitando la movilidad de las mismas; ademas, es
riesgoso en cuanto a la carga eléctrica y la posibilidad de recibir descargas.

A su vez, es fundamental respetar los sistemas de colgado correspon-
dientes para cada elemento (morsas, clamps, grilletes, precintos de se-
guridad). Se recomienda el uso de guantes dieléctricos, calzado e indu-
mentaria apropiada y de los complementos de seguridad segun la tarea a
realizar (casco, faja, arnés).

POSICIONES DE LA LUZ

La ubicacién de las luminarias es muy importante. Cada posible posicién
modificard la sensacion total del espacio y cémo lo percibimos, alterando la
apariencia de los objetos y provocando distintas emociones y sensaciones
en el espectador.

Las posiciones mas comunes son:

- Cenital

La luz se ubica sobre el objeto, iluminando de manera vertical de arri-
ba hacia abajo. Esto produce sombras marcadas en el objeto, gene-
rando grandes contrastes.

- Contraluz

La luz se ubica detras del objeto, provocando una sombra por delante del
mismao. Esto delinea la silueta, remarcando sus bordes y dejando su parte
frontal en sombras. El contraluz puede estar en altura, a altura media o
rasante al piso.

- Lateral

La luz se ubica a un costado del objeto, proyectando una sombra la-
teral. Si solo hay una lateral, la mitad del objeto queda en sombras.
Los laterales pueden ser altos, medios o bajos. Si se encuentran a
media altura, se las suele llamar luces de calle.
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PROCESO DE DISENO

Algunas tareas que se realizaran al encarar el proyecto:

« Analisis del texto (guion, libreto), de la musica (no sélo la parte mu-
sical, también la letra si hubiere) o de cualquier material que funcione
como punto de partida del proyecto (videos, fotos).

« Hablar con el equipo de direccion respecto del concepto de la puesta
en escena.

« Presencia en ensayos y encuentros técnicos.

« Observar el espacio y el uso que se le da en el proyecto.

« Estudiar ese espacio vy los recursos disponibles.

« Analisis del vestuario y los elementos presentes en escena.
« Pensar el concepto de nuestro diseno.

« Desarrollar una propuesta de iluminacion.

« Elaborar la documentacion técnica necesaria.
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DOCUMENTACION TECNICA

Las distintas formas de representacion que se ponen en practica atienden
a la necesidad de transmitir ideas segun la finalidad del recurso. En su
conjunto, conformaran la Documentacion técnica.

- Boceto de clima luminico

Es una imagen que muestra el aspecto que adquiere el espacio con
la intervencidn de diferentes situaciones luminicas. Implica la resolu-
cidn estética del diseno. Se realizan bocetos por escena o para cada
situacion luminica. Pueden realizarse a mano mediante diferentes
técnicas (lapiz, pintura), en color o sélo sombreando. También por
medio de maquetas digitales, fotografia intervenida de maquetas
reales, fotomontaje.

e Planos

Se utilizan para plasmar de manera bidimensional las caracteristicas del
espacio tridimensional. Buscan representar de forma real y detallada el
espacio y sus componentes en escala. Para esto se utiliza el dibujo téc-
nico que responde a cddigos universales, en muchos casos compartidos
con la arquitectura y la ingenieria.

Podemos representar diversas vistas: planta (vista superior cortada),
corte (vista lateral de forma cortada), geometral (pueden ser vistas
frontales o laterales), e isométrica (representa la vista tridimensional
reducida a dos dimensiones utilizando los 3 ejes de referencia).

 Planta de luces

Comprende la resolucion técnica del diseno. Es un plano que muestra
el total de las luminarias que deben montarse en el escenario para
un espectaculo determinado y su ubicacion respecto del espacio. A
su vez, indica el circuito, el dimmer y el canal de cada luz, el colory
la orientacion.

e Planilla de montaje

Reproduce la informacién de la planta, agregando informacion espe-
cifica. Es una lista de los artefactos con referencias de posicidon (en
qué vara), dimmer, circuito, direccion, color, tipo, accesorios, zona de
influencia.

17
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e Guion de luces

Documento que explicita los cambios de iluminacidon durante un espec-
taculo. Indica el nimero de cambio (cue/Q), el tiempo en que se realizan
(tiempo de entrada/fade in, duracidn del efecto, tiempo de salida/fade
out), en qué momento en relacion al texto (aviso de prevenido+pie) y una
descripcion general de la situacion.

e Planilla de efectos
Describe las luminarias que componen cada situacion luminica del espec-
taculo (es decir, cada escena, cue/Q) con sus correspondientes niveles de
intensidad y de color.

e Rider

Consiste en un listado de los requerimientos técnicos por area (ilumina-
cion, sonido, video). Ademas, contiene los contactos de la produccion,
ubicacién del evento y especificaciones logisticas como traslados, ingre-
sos. vy el cronograma/schedule del evento.
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Puesta en escena. La luz en el espacio. Recursos.
Artefactos no convencionales.

LA LUZ EN EL ESPACIO

Amplios estudios sobre la percepcién visual han demostrado cémo la luz
(tanto natural como artificial) influye en nuestro comportamiento. Desde
el punto de vista de la creacidn artistica, es importante conocer las herra-
mientas que nos brinda la iluminacion como medio de expresion. La luz
influye en el espectador y provoca reacciones ante diferentes situaciones y
alteraciones de la luz en el espacio. Es asi que la propuesta luminica puede
inducir a distintas emociones en el publico, en consonancia con la propues-
ta dramatica. De esta manera, es que la luz se constituye como un recurso
narrativo. Por lo tanto, es significativo explorar estas posibilidades de ex-
presion de la luz y cdmo influyen en la construccion de la escena.

LA PRUEBA

Al trabajar con iluminacion se vuelve fundamental experimentar, observar
y aplicar lo aprendido en la experiencia. Debemos probar y analizar cémo
incide la luz en los materiales, modificando nuestra percepcion respecto de
su textura, color, volumen, tamano, posicion.

Algunas cuestiones que podremos notar:
e La alteracidn de los colores por el tipo de luz y su coloracion.

e Cdmo influye la condicién de los materiales (opaco, brillante, translicido)
y los efectos que producen (brillos, reflejos, tipos de sombras).

e La modificacion de las texturas segun el tipo de luz, su intensidad vy el
angulo de influencia.

e \ariaciones en las sombras (intensidad, dureza, coloracion) y cdmo alteran
nuestra percepcion de las formas de los objetos, materiales, rasgos de los rostros.

e Cémo se modifica el clima de la escena a partir de todas estas variables,
dando distintos matices no sélo respecto al contexto especifico (ubicacidn,
hora del dia), sino al clima emotivo (drama, solemnidad, alegria).
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A partir de lo generado en las pruebas, debemos analizar si los resultados
obtenidos se corresponden con lo que teniamos en mente o si debemos
probar otras maneras. A su vez, podemos obtener efectos que no espera-
bamos vy que sumen a lo que queremos realizar y, de esa manera, podremos
aplicarlos.

FUNCIONES PRINCIPALES DE LA LUZ

Al analizar la iluminacién de una produccidn escénica, conviven dos gran-
des nociones: la de la luz ambiental, que es la que apuntarad a develar y
significar el espacio, y la de una luz funcional, que apuntara a acompanar la
accion dramatica. A su vez, se suelen presentar cinco objetivos o funciones
principales que cumple la iluminacion, en relacion al proceso creativo vy al
desarrollo del diseno.

Estas son:

Visibilizacion selectiva

El espectador/la espectadora debe ver lo que queremos mostrar (rela-
cionado a la funcionalidad). Esto se suele generar a través del trabajo
con la intensidad, el color y el contraste.

Revelacién de la forma
La luz va a evidenciar los volumenes, modelar los objetos y el espacio
a partir de las variantes de posicidn (relacionado a la funcionalidad).

Informacion

Brindar datos que faciliten la comprension y apoyen o refuercen el de-
sarrollo del hecho dramatico. Por ejemplo, ubicacién espacial (interior/
exterior) y temporal (dia/noche).

Composicion del espacio

Componer plasticamente con la luz, generar una construccién visual
en la escena, crear un ambiente, resaltar las cualidades del espacio o
formarlo/construirlo (relacionado a la capacidad de ambientacion).

Incidencia en nuestros estados de animo
Expresar emociones, buscar el mejor modo de transmitir eso que
queremos
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BREVE REFLEXION EN TORNO A LOS RECURSOS

Al desarrollar cualquier proyecto, es entendible que nuestras posibilidades
de produccién estén sujetas a los recursos de los que dispongamos. Sin
embargo, este no deberia ser un impedimento porque cualquier propues-
ta de iluminacion que generemos puede ser realizada trabajando creati-
vamente con los recursos que tengamos. No es necesario tener equipos
sofisticados ni una gran cantidad de luminarias para desarrollar una bue-
na propuesta luminica. A veces hasta estan de mas vy no colaboran con el
tipo de propuesta que estamos pensando. Deberemos encarar nuestra
puesta segun los recursos que tengamos y sabiendo que hay distintas y
multiples herramientas u opciones para trabajar con luz.

En relacion con la luz vy su rol en la composicion de la escena, podemos
pensar que la luz puede funcionar de diversas maneras. Por ejemplo,
como ya vimos, como luz pictdrica (la luz que pinta, colorea y compo-
ne visualmente el espacio) o luz escenografica (tiene un caracter mas
“arquitectdnico”, resalta o construye estructuras). También, la luz como
elemento manipulable, como recurso narrativo, como un elemento dentro
de la escena. En este ultimo caso, debemos tener en cuenta que la luz de
la escena no es sélo la que esta colgada de la parrilla, sino también la que
estd fisicamente en la escena: [amparas, objetos con luz o reflectantes,
tiras de led o tubos en los decorados. Son elementos que suelen apare-
cer en el espacio como detalles que terminan de construir la composicién
visual de la escena y que también pueden servir como elementos para la
interaccidn de las personas que estén en escena.

Por esto, mas alld de las luminarias convencionales de teatro y cine, cual-
quier fuente de luz puede servir. Desde reflectores comunes, luces de
emergencia, lamparas de casa, tubos fluorescentes, veladores, hasta luces
de cotillon, linternas, tiras de led, ojos de gato o luces de bicicletas, guir-
naldas, objetos con luz. Cualquier artefacto luminico puede ser utilizado,
segun el resultado que queramos generar. Habra que probar distintos re-
cursos para que esa luz habite ese espacio de forma conjuntay que vaya a
tono con la propuesta de la escena. Se trata de pensar la iluminacion justa
y necesaria para la propuesta escénica que tenemos.
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